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Prólogo

No es una novedad afirmar que la sociedad contemporánea está 
marcada por cambios que afectan a todas las formas de la vida humana. 
Fenómenos como la eclosión de las nuevas tecnologías de la comunicación, 
el flujo global de capitales, la movilidad de las personas, las redes sociales y 
la aceleración en la circulación de la información debilitan las oposiciones 
tradicionales entre mundo urbano y rural, centro y periferia, nosotros y 
los otros. Más aún: mientras, por una parte, las identidades colectivas 
–nacionales, políticas, sociales e incluso locales– parecen reafirmarse, por 
otra, el impulso de la globalización tiende a obviar las reivindicaciones 
identitarias y a empujar el mundo hacia la homogeneización y el hibridismo 
generalizados.

Frente a estas nuevas condiciones de la existencia humana nos 
preguntamos en qué medida los cambios inducidos por la globalización 
afectan tanto a la musicología y a nuestra actividad académica habitual 
como a las representaciones y prácticas musicales locales, sean eruditas o 
populares. Si, como sostienen algunos teóricos, las estructuras tradicionales 
del pensamiento se resquebrajan cuando ya no pueden integrar más 
novedades, es legítimo preguntarse en qué medida nuestra disciplina ha 
intentado o intenta sobrevivir integrando (¿o rechazando?) críticamente las 
transformaciones que emergen de la globalización. Bajo el lema “Musicología 
global, musicología local”, el VIII Congreso de la Sociedad Española de 
Musicología se proponía un reexamen de aspectos de la disciplina desde un 
enfoque crítico en el que la oposición global-local desempeñara un papel 
relevante.  

El Congreso se celebró en la Universidad de La Rioja (Logroño) del 6 
al 8 de septiembre de 2012. Desde su convocatoria la acogida fue magnífica, 
según viene siendo ya habitual en los últimos congresos generales de nuestra 
Sociedad, como muestra la recepción de 302 propuestas de comunicaciones. 
El Comité Científico –formado por Màrius Bernadó Tarragona, Germán 
Gan Quesada, Juan Miguel González Martínez, Leticia Sánchez de Andrés, 

2395

2407
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Karlos Sánchez Ekiza y la coordinadora del congreso, Pilar Ramos López– 
realizó una evaluación anónima de los resúmenes recibidos y distribuyó las 
217 comunicaciones finalmente aceptadas en 45 mesas. Como en cualquier 
encuentro científico, un sistema de selección se hacía imprescindible y el 
adoptado, dentro de las limitaciones inherentes a todo proceso selectivo, 
ofrecía mayores garantías de calidad e imparcialidad. Al objeto de alargar 
el tiempo disponible para la lectura de intervenciones y, al mismo tiempo, 
innovar en el formato del evento, se prescindió de ponencias invitadas, 
siguiendo una práctica habitual en sociedades académicas análogas a la 
nuestra. Así pues, debemos agradecer aquí, una vez más, la moderación 
de las mesas gratis et amore por parte de investigadores expertos en esas 
materias. 

El VIII Congreso ha sido hasta la fecha el más multitudinario en la 
historia de la SEdeM (con la lógica excepción del celebrado en Madrid en 
1992, que se celebró simultáneamente con el de la Sociedad Internacional 
de Musicología), no solo por el número de propuestas presentadas, sino 
también por el de comunicaciones leídas (217). Continuamos así la línea 
creciente por la que ya discurrieron los congresos de Cáceres en 2008 
(146), Oviedo en 2004 (139) y Barcelona en 2000 (117). En consecuencia, el 
volumen que ahora presentamos es también el que recoge un número mayor 
de contribuciones publicadas, 1391. Este elevado grado de participación 
constituye un motivo de enorme satisfacción para todos los que de una u 
otra forma estuvieron implicados en su organización y muestra de forma 
inequívoca la pujanza y pluralidad de la musicología en España. 

Precisamente por el hecho de que la convocatoria del congreso 
“Musicología global, musicología local” evitaba exclusiones geográficas o 
cronológicas, el índice de este libro puede considerarse un muestrario de 
los temas y tendencias favorecidos hoy por la disciplina en nuestro ámbito 
académico, aun cuando no recoja todas las comunicaciones presentadas 

1  Del Congreso de Cáceres se publicaron 108 comunicaciones en sendos volúmenes 
monográficos de la Revista de Musicología (vols. XXII/1-2, 2009 y XXIII/1-2, 2010), del de Oviedo, 105 
en idéntico formato (Revista de Musicología, vol. XXVIII/1-2, 2005) y del de Barcelona, 81 (como libro 
en dos volúmenes bajo el título Campos interdisciplinares de la Musicología. Begoña Lolo (ed.). Madrid, 
Sociedad Española de Musicología, 2001).

durante el encuentro. El predominio de las investigaciones sobre músicas 
posteriores a 1800 sorprende quizás por lo acusado de su porcentaje (un 
78%), aunque esta preponderancia viene siendo ya una constante en los 
últimos congresos de la SEdeM. Sin embargo, más allá de esta convergencia 
cronológica, llama la atención la diversidad de enfoque y alcance de los 
trabajos presentados. Entre los nuevos focos de interés destaca el entusiasmo 
suscitado por la historia de la interpretación, especialmente la referida al 
piano. Otros temas concurridos han sido la vida musical en las ciudades 
de provincia, la recepción de autores y tendencias extranjeras (Haydn, 
Wagner, Richard Strauss, el italianismo), la música instrumental del siglo 
XVIII y, por último, la historia musical de Cuba, México y Venezuela. Sin 
duda, la mayor presencia de colegas latinoamericanos, que esperamos 
siga incrementándose en nuevas convocatorias, ha sido otro motivo de 
satisfacción. No han faltado áreas frecuentadas en los últimos congresos, 
como la música escénica y la cinematográfica, que continúan manteniendo 
su atractivo. Por el contrario, casi han desaparecido cuestiones que hace 
unos años copaban una parte significativa de nuestros congresos. Es lo que 
ocurre con la música catedralicia. Si atendemos a las etapas históricas, la 
ausencia más notable es la de la música medieval. 

En conjunto, pocos textos describen fuentes, a diferencia también 
de otras ediciones. Sin embargo, algunas contribuciones sobre temas 
novedosos con respecto a la historia de nuestros congresos, como la música 
popular o el flamenco, siguen un planteamiento tradicional en tanto que se 
centran en la aportación de nuevas informaciones fácilmente acumulables 
en el contexto ya conocido.

El presente volumen no recoge todas las comunicaciones leídas en el 
congreso, pues algunos autores tenían ya comprometida su publicación. Los 
editores, por otra parte, hemos desestimado un reducido número de textos 
que no reunían los requisitos mínimos exigibles a una publicación científica. 
Por lo demás, la intervención editorial se ha limitado a ajustar los trabajos a las 
normas de estilo empleadas en las publicaciones de la Sociedad, a uniformar 
visualmente los textos y a distribuirlos temáticamente en tres ejes principales 
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de tipo cronológico: los siglos XV al XVIII, XIX y primeras décadas del XX, 
y los siglos XX y XXI. Hemos preferido un orden retrogradado al parecernos 
que poner en primer término la música posterior a 1900 respondía mejor a 
los intereses mayoritarios en esta convocatoria que el tradicional comienzo 
por lo remoto. Dentro de estos grandes bloques, los textos se han agrupado 
por temas, a fin de animar a la lectura de investigaciones cercanas. Ello ha 
implicado una reorganización completa de las contribuciones con respecto 
al modo en que figuraban en el programa del Congreso: varias mesas se han 
refundido en un solo epígrafe, algunos textos han sido reubicados y se han 
creado nuevos epígrafes cuando ha sido necesario. Naturalmente, siendo 
un material tan extenso y heterogéneo, otras organizaciones hubieran sido 
factibles. En cualquier caso, es posible la búsqueda de información sobre 
cualquier autor, intérprete, personaje, género, técnica, fuente, instrumento, 
metodología o concepto, dado el formato electrónico. Por ello, no se han 
realizado índices onomásticos, topográficos o temáticos.

Por último, llegamos a los agradecimientos. En primer lugar, como 
no podía ser menos, nuestra gratitud a los autores de los textos, quienes, 
además de confiárnoslos, han tenido la paciencia de someterse a las prolijas 
instrucciones editoriales. En segundo lugar, nuestro reconocimiento 
a la Junta Directiva de la SEdeM que nos encargó la tarea de la edición. 
Y por último, a la Universidad de La Rioja y al Ministerio de Ciencia e 
Innovación, cuyas subvenciones e instalaciones, vitales para el Congreso, 
son especialmente de agradecer dada las difíciles circunstancias que 
vivimos. Muchas gracias a todos.

Javier Marín López 
Germán Gan Quesada 

Elena Torres Clemente 
Pilar Ramos López



 No es una novedad afirmar que la sociedad contemporánea está 
marcada por cambios que afectan a todas las formas de la vida humana. 
Fenómenos como la eclosión de las nuevas tecnologías de la comunicación, 
el flujo global de capitales, la movilidad de las personas, las redes sociales y 
la aceleración en la circulación de la información debilitan las oposiciones 
tradicionales entre mundo urbano y rural, centro y periferia, nosotros y 
los otros. Más aún: mientras, por una parte, las identidades colectivas 
–nacionales, políticas, sociales e incluso locales– parecen reafirmarse, por 
otra, el impulso de la globalización tiende a obviar las reivindicaciones 
identitarias y a empujar el mundo hacia la homogeneización y el hibridismo 
generalizados.
 Bajo el lema “Musicología global, musicología local”, el VIII 
Congreso de la Sociedad Española de Musicología se celebró en la 
Universidad de La Rioja (Logroño, 6-8 de septiembre de 2012) con el 
propósito de reexaminar aspectos de la disciplina desde un enfoque crítico 
en el que la oposición global-local desempeñara un papel relevante. Dicho 
en términos generales: ¿qué transformaciones en la teoría y práctica de 
la investigación musical suscita (o puede suscitar) la atención sobre los 
problemas que plantea la globalización? El presente volumen, con sus 139 
contribuciones, nos ofrece la posibilidad de dialogar sobre cuestiones que 
afectan tanto a la musicología y a nuestra actividad académica habitual, 
como a las representaciones y prácticas musicales locales, sean eruditas o 
populares.
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